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Indigene Reprasentation im ,neuen” venezolanischekRernsehen

Visuelle Anthropologie und die Auseinandersetzung m audiovisuellen
Medien

Die Visuelle Anthropologie ist eine relativ jungeorBchungsrichtung der Kultur- und
Sozialanthropologie. Erste Untersuchungsfelder lgasich durch das Interesse fir visuelle
Datensammlung, das Erforschen von Darstellungsforamel die Nutzung visueller Systeme in
unterschiedlichen Kontexten. Ein erweitertes KonZ&p eine umfassende Forschungsrichtung
wurde jedoch angesichts der rasanten gesellsdmatli und technologischen Entwicklungen
immer notwendiger. Davon ausgehend, dass Medieh mer als eine blof3e Darstellung des
Anderen als Abgebildeten produzieren, haben MaBarks und Howard Morphy den Begriff
der visuellen Anthropologie als umfassende Kategalie das Visuelle innerhalb von Prozessen
der kulturellen und sozialen Reproduktion betrachteu zu definieren und das Feld der
visuellen Anthropologie zu erweitern versucht (Bemdorphy 1997).

Als eine Erweiterung kann die Auseinandersetzung amidiovisuellen Medien verstanden
werden, da auch die neueren, sogenannten Massesrmeasdegen ihrer wachsenden
gesellschaftlichen Relevanz zunehmend ins Interassieropologischer Forschungen rtcken.
Dabei uberschneidet sich das Forschungsfeld mitetd@nfalls jingeren Anthropologie der
Medien, die sich vor allem damit beschéftigt, dibjegBte, die als Medium fungieren, und die
Rezeption und Entwicklung innerhalb einer Gese#ficlunter dem Kriterium der medialen
Prasenz und Ausbreitung in den Mittelpunkt zu stelivgl. Ashkew, Wilk 2002). Speziell das
Fernsehen, das sich in vielen Gesellschaften atsrdmtes Medium etabliert hat, ist verglichen
mit anderen Medien wie dem Kino oder der Photogeapnter den Gesichtspunkten der
visuellen Anthropologie noch wenig untersucht worde

Ausgehend von der visuellen Anthropologie, untéestiron der Anthropologie der Medien,
deren Fokus auf dem Medium und seinen Botschattgh hersucht sich auch dieser Beitrag mit
dem Erforschen und Erfassen gesellschaftlicher Eklwngen und Phanomene, die von
audiovisuellen Medien produziert bzw. mitgetragearden. Richtet man den Blick auf die
gesellschaftlichen Entwicklungen rund um den Glolsodasst sich eine wachsende Prasenz und
Popularitat der neueren, sogenannten Massenkomatiorikmedien erkennen, die eine
Trendwende in Richtung Informations-, Wissens- undterhaltungsgesellschaft markieren.
Speziell das Fernsehen ist innerhalb der untemlitisten Gesellschaften Teil des Alltags,
wichtige Informationsquelle und gesellschaftlicigisdeglied geworden. Das Fernsehen, als
wichtiger Filter unserer Wahrnehmung einerseits,d uBrweiterung des menschlichen
Aktionsraumes (vgl. McLuhan 1964) andererseitsiekteneue Formen und Mdglichkeiten von
Reprasentationen, die neue Sicht- und Betrachtugigew deselfund othererméglichen, die es

in diesem Beitrag zu hinterfragen gilt.

Wahrend McLuhan primar das Medium in den Mittelpunler Analyse stellt, fokussieren
Vertreterinnen anderer Wissenschaftsdisziplinen 8otulen, etwa der Cultural Studies, die
menschliche Wahrnehmung von Medien und ihren Ieha{Fiske 1978, Hall 1980, u.a.). Die
daraus hervorgegangene Rezipientinnenforschung eticsith unter anderem der Analyse
medialer Botschaften (zum Beispi€élenovelasoder Nachrichten) und der Konstruktion von
Bedeutung durch die Rezipientinnen. Ziel diesedr8gs ist jedoch mit einer weitgehenden
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Kontextanalyse die Umstdnde und Hintergriinde vodiomisuellen Produktionen und ihren
reprasentativen Charakter anhand eines ausgewdah#bbeispiels offen zu legen und im
weiteren Verlauf zu diskutieren.

Reprasentation und Fernsehen

Anfangs mochte ich kurz den Begriff der Reprasemaerlautern, wie er in diesem Beitrag
verstanden und angewendet wird. Dabei berufe iathrauf eine ziemlich weit gefasste, aber
auch weit verbreitete Begriffsdefinition, wie sias$horter Oxford Dictionaryvorschlagt:

»1. TO represent something is to describe or dapit¢d call it up in the mind by description or

portrayal or imagination; to place a likeness diféfore us in our mind or in the senses.

2. To represent also means to symbolize, standddre a specimen of, or to substitute for.”

Reprasentation birgt zwei grundlegend unterschibdli Mdglichkeiten des Verstandnisses,
einerseits al®arstellung,andererseits alertretung(Spivak 1988), in sich. Zwar schlie3en sich
Darstellung und Vertretung nicht aus, haben abérgbeauerer Betrachtung unterschiedliche
Gewichtungen, die im Vordergrund stehen. Etwa héaeh Reprasentation als Darstellung auf
den/die Betrachterin, den/die Rezipientln, den/dischauerin, dem/der ein Bild bzw. eine
Darstellung der zu Reprasentierenden, prasentied (@um Beispiel bei dem Versuch einer
.-authentischen Darstellung®). Bei Reprasentatiorg dls Vertretung verstanden wird, steht
hingegen die Legitimation der zu Reprasentierend#@ren Anliegen und Interessen, im
Vordergrund.

Neben der Definition des Begriffes ist die semaftsEbene (von Sinn und Bedeutung) fur uns
von besonderer Relevanz. Was bedeutet Reprasentétioaven und welchen Anspriichen soll
sie gerecht werden? ,Representation means usimgid@e to say something meaningful about,
or to represent, the world meaningfully, to otheople” (Hall 1997: 15). Diese allgemein
gehaltene Erlauterung Stuart Halls spricht mehiegrenen an. Zuerst, die Ebene der Produktion
von Repréasentation, auf der, durch die Verwendumg Sprache, Bild, Ton, etc., Bedeutung
konstruiert wird. Dann die Bedeutungsebene, aufdierReprasentation nicht nur stattfindet,
sondern auch vermittelt wird. In der Praxis wilggleinige Fragen auf: Wie wird Reprasentation
produziert? Wer produziert Reprasentation, fir wed warum?

Warum mich in diesem Zusammenhang besonders dassdfen als Produzent von
Reprasentation interessiert, hat mehrere GrundeerEdavon ist mit Sicherheit die enorme
Relevanz speziell dieses Mediums, dessen Verbreit@it seinen Anfangen in den 1950ern
exponentiell gestiegen ist und somit den Wirkungsd Einflussbereich, nicht zuletzt wegen
seiner vielfaltigen Verbreitungsformen (Kabel, $dtderrestrisch), erheblich erweitert hat. Mit
der steigenden gesellschaftlichen Relevanz ricktF#ansehen zunehmend in den Mittelpunkt
gesellschaftlicher Diskurse. Dabei wird, oft inrekheines demokratiepolitischen Diskurses, die
reprasentative Praxis des Mediums thematisierterSats birgt das Fernsehen die Chance,
Demokratie zu foérdern, indem es Information allggmeugéanglich macht, andererseits die
Gefahr, Demokratie zu bedrohen, da Selektion unadipaation die offentliche Meinung
zugunsten politischer oder o©6konomischer Interesbeeinflussen kénnen. ,Telekratie,
.verlangerter Arm der Politik® und ,Instrumentaksung zur Kontrolle der Massen® sind
Schlagworter, die sowohl im gesellschaftlichen, alech im medientheoretischen Diskurs
Hochkonjunktur haben und dazu auffordern, die egmtative Rolle des Fernsehens
grundlegend zu hinterfragen.
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Wie produziert das Fernsehen Reprasentation inlterdginer strukturellen und operativen
Einschrankungen und Madglichkeiten? Welche Intemesserfolgt das Fernsehen mit der
Produktion von Représentation? Wer bestimmt Senoet Programminhalte, fur welches
Publikum? Dies sind die Fragen, die es zum Zielehaleine repréasentative Praxis offen zu
legen, um das Medium innerhalb seines gesellsatteti Handlungs- und Aktionsraumes
fassen zu kénnen.

TV embedded. Fernsehen als Teil einer gesamtgesellschaftlich&wonstruktion
- Eine venezolanische Fallstudie

Mein Interesse fur das Thema entwickelte sich rmihdAufkommen der so genannten ,neuen®
Fernsehsender in Venezuela im Zuge der politiséh@wicklungen des Landes, die eine neue
Form der ,sozialen Kommunikation® im Sinne einerrti@pativen Reprasentation und
weitgehenden Integration der venezolanischen Bewviilg in die mediale Praxis versprachen.
Die Fragen, die sich mir stellten, richteten siclerst an die Umsténde, welche die amtierende
Regierung Chavez” dazu gebracht haben kénntenchsinawei (Vive TV, Telesur) und dann
einen dritten Fernsehsender (TVes) in einem Zetiraan circa vier Jahren ins Leben zu rufen.
Was war der Anreiz, so massiv ,im Sinne des Gemelnst in die venezolanische
Medienlandschaft einzugreifen? Was steht hinter gepulistischen Selbstdefinitionen der
Sender, ,Stimme der Stimmlosen® oder ,Sprachromna@ezolanischen Bevélkerung® zu sein?

Venezuela erlebt momentan eine tiefe gesellscbiadli Spaltung einerseits und eine
Aufbruchstimmung innerhalb der benachteiligten K&asandererseits, die sich durch den neuen
Prasidenten Hugo Chavez vertreten sehen. Dies gehtunterschiedlichen Formen von
Reprasentation und Partizipation in der Gestaltdeg eigenen Umfeldes einher, die von der
Opposition oftmals als populistische Wéahlersichgrimitisiert werden. Die Medien, sowohl
Print-, als auch audio-visuelle Medien spielen dabee zentrale Rolle. Sie gelten laut
nationalen und internationalen Kritikern nicht ras Sprachrohre der immer weiter auseinander
klaffenden Gesellschaft, sondern auch als Stimmes gigenen Positionen und Interessen. Diese
politisch motivierte Polarisierung der Medien Ub&gt sich unweigerlich auf die venezolanische
Bevolkerung. Zugleich gerat die Verantwortung underpflichtung, unabhangige
KontrollinstanZ und ausgewogene Informationsquelle zu sein, inmehr in den Hintergrund.
Stattdessen wird die offentliche Meinung zum Spaklimteressensmotivierter Sendeinhalte.

Gerade im Falle Venezuelas ist die umstritteneti®osiles Fernsehens, inmitten der politischen
Auseinandersetzungen zwisch€@havistasund Nicht-Chavistas ein Beispiel dafur, wie stark
Fernsehen in seinen nationalstaatlichen Kontexgediettet ist. Ausschlaggebend dafir sind
nicht nur rezente politische Ereignisse, sondernhadie geschichtliche Entwicklung des
Mediums innerhalb seines politischen, gesellsdoh#th und wirtschaftlichen Kontextes. Seit
seiner Geburtsstunde wurde das venezolanische dhems/on der Privatwirtschaft dominiert.
Meist mit dem Kapital US-amerikanischer Grol3koneeausgestattet, diente es vorwiegend
kommerziellen Zwecken. Unterdessen wurden die Isthah Sender bewusst in den Schatten
der dominierenden Privatsender gedrangt (vgl. Bigt®2). Die luckenhaften gesetzlichen
Bestimmungen erlaubten ein ungebremstes Vordrinden Privatsender in politische und
wirtschaftliche R&aume. Dies ging soweit, dass =zafie venezolanische Kritiker und
Intellektuelle von einer Auflésung der politischBarteien sprachen, die sich, substituiert durch
Fernsehsender, in Richtung absoluter Telekratieeggam (vgl. Pasquali 1990, Lucién 1994,

1 Bourdieu (1998) meint dies als Verpflichtung vondéamachern und Journalisten, die angehalten sind,
Dienste der Offentlichkeit, Politik und Wirtschafiit kritischem Auge zu beobachten und zu priifen.
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Britto 2002). Die Situation spitzte sich schlieBlieu, als Hugo Chavez als Kandidat des
Movimiento Quinta Republicotz der massiven Gegenkampagnen der dominamiestdender
die Prasidentschaftswahlen 1998 gewann. Die Verter politischen Elite und ihre Kollegen
aus der Fernsehindustrie befanden sich nun in dgewohnten Rolle der Opposition und
verstarkten offentliche Polemiken gegen den Amtdien Chavez. Der von den privaten Medien
gestltzte, aber missgliickte Putschversuch gegewe€hién April 2002 war der absoluten
Hohepunkt des Machtstreits und gab den Startschussefgreifenden Veranderungen und
Reformen innerhalb der venezolanischen Medienldrafscin ihrer Position gestarkter denn je
und mit breitem Zuspruch der venezolanischen Berilkg, sah sich die Regierung nun in der
Lage, vehement gegen die privaten Sender vorzugealdtere an Legitimitat einzubifRen und
Handlungen, die oftmals als Einschrankung der Maysu und Pressefreiheit kritisiert wurden,
rechtfertigen zu miuissen. Teil der politischen $tget war es nicht nur, Gesetze zu
verabschieden, die unter anderem fur das FernsehenRechte und Verpflichtungen definierte
(Ley RESORTF, sondern auch innerhalb der venezolanischen Reamsischaft mit neuen
staatlichen Fernsehsendern eine Neuverteilung miefen, um die mediale Hegemonie der
Privatsender zu durchbrechen und ein Gegengewichtdem elitdren Expertenstil, der
Werbemaschinerie und dem massenhaften Zukauf U&kanscher Produktionen zu bilden.

Die neuen Sender propagieren ihre neue Sichtweike,otra miradd (URL1), durch
.Volksnahe®, Partizipation, Verzicht auf Werbungdudie Forderung nationaler Produktionen.
In der Praxis jedoch fuhrt diese neue Konstellatmn teils subtilen und teils offenen
Auseinandersetzungen, was die Frage aufdrangtnatiesem Spannungsfeld, getragen von
polemischen Diskursen und selbstverherrlichenddmlien so etwas wie Ausgewogenheit
maoglich ist. Wem dient letztlich das FernsehenSgsachrohr, wahrhaftig der Bevolkerung, wie
es propagiert wird, oder den entgegenstehendetispbken Lagern? Vive TV ist einer der neuen
staatlichen Sender und Gegenstand meiner bisheAgdegit. Als Fernsehsender inmitten des
herrschenden politisch-gesellschaftlichen Spanrfetdgs soll er sich im weiteren Verlauf
konkreten Fragen zur Theorie und Praxis audiovisuBleprasentationen stellen.

Vive TV und das Konzept einer partizipativen Repragntation

Vive TV la televisora educativa, cultural e informativaahm sich im Zuge seiner Entstehung
einiges vor, namlich die venezolanische Medienlendalk grundlegend zu verdndern. Laut
Konzept hat sich Vive TV inhaltlich zum Ziel genméceine ideologische und kulturelle Basis
zu schaffen, um im Sinne der bolivarischen Revoiutind aller Venezolanerinnen die Weichen
fur ein ,neues” Venezuela zu stellen. Dabei sinldiiBi1g und Erziehung das primare Interesse,
die es, laut Philosophie des Senders, auf folgendege zu erreichen gilt:

,Die Hauptakteuere bei Vive sind die Mitglieder de@emeinde, der normale Burger, die
Millionen Venezolanerinnen und Lateinamerikanermneunsichtbar fir den
Imperialismus und seine kulturdominierenden Medien.seinen Programmen ist es
moglich, die Realitat, Leben und Kampf unserer Afmerikaner, Indigenen, Bauern,
Arbeitern, Frauen, Mannern, Jugendlichen und Kindar erleben. Um diese Aufgaben
zu erfullen hat sich Vive einer Politikk der Demdisgerung der audiovisuellen
Kommunikation verpflichtet, mit dem Hauptaugenmauk Unterstiitzung und Forderung
der unabhangigen nationalen Produktion&(URL2)

2 Ley de responsabilidad social de radio y televsion
3 Ubersetzung der Autorin
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Schlagworter zur audiovisuellen Praxis, die wied#rals Teil der Vision und Mission angefuhrt
werden, sind unter anderem die der partizipativepr&entation. Es sei nétig, das Medium in
die Hande der Bevolkerung zu legen, um eine Dentisieeung der audiovisuellen

Kommunikation zu bewerkstelligen. Es erschien niér @ne grof3e Herausforderung, diesen
Sender, angesichts des zuvor skizzierten Kontexek,seine Aufgaben und Ziele hin zu
untersuchen. Dies vor allem, um feststellen zu konrob es sich hierbei wahrhaftig um
alternative Reprasentationsformen oder lediglich ueine weitere zweckdienliche

Instrumentalisierung des Fernsehens handelt.

Neben zahlreichen Experteninterviews aus unterdttieen Fachrichtungen und der Recherche
vor Ort erwiesen sich zwei methodologische HeraagsWeisen fur die vorliegende
Untersuchung als wesentlich. Einerseits widmetemdath zwischen April und Juli 2006 einer
ausgiebigen Medienbeobachtung, bei der ich Prograeff@t, Inhalte und Botschaften des
Senders analysierte; andererseits bekam ich dielidh&git, den Sender wahrend der
Vorbereitung zu geplanten Dreharbeiten im Inneres Handes zu begleiten. Gerade dieses
Erlebnis war ausschlaggebend, um die Theorie giadizipativen Praxis neben ein konkretes
Fallbeispiel stellen zu kénnen. Aus diesem Grurdtéies mich eher zuféllig in die Deltaregion
des Orinoco, Staat Delta Amacuro und Heimat vocac8.000 Warao, einer der 36 indigenen
Gruppen Venezuelas, um die Vorbereitung und Org#ois einer Sendung nameBaberes
para la vidafir Vive TV zu begleiten.

.Saberes para la vida“ - Weisheiten furs Leben®, ist eine von 34 SendungeRRepertoire von
Vive und fallt unter die Kategorie ,Bildungssendeny (neben Kultur- und Informations-
sendungen). Dabei handelt es sich um ein bestimBgeslungsformat, ein Modell, bei dem
gewisse Inhalte und Bilder formatgerecht aufgeéebeund angepasst werden. Inhaltlich
versucht die Sendung, als Gegenstick zur privateterbaltungsindustrie, traditionelles und
hilfreiches Wissen aus unterschiedlichen Regioned Kulturen innerhalb Venezuelas der
venezolanischen Bevolkerung weiter zu vermitteld diabei einen Einblick in die kulturelle
Vielfalt des Landes zu geben. Angelehnt an daszRrides partizipativen Fernsehens soll hier
die Bevolkerung selbst ihre ureigenen Weisheitetteiten und weitergeben kdénnen.

Das Programmteam sah vor, erstmd@larao in ihre Sendung miteinzubeziehen und plante
zunachst eingre gira (Vorbereitungsreise) in die Region des Orinoc@delVorgesehen war,
die Konstruktion der bekannten Pfahlbautpal&fitog, die Columbus bei seiner erstmaligen
Befahrung des heutigen Venezuela so beeindruckbehnach denen das Land auch seinen
Namen erhielt (Venezuela, das kleine Ven8digu filmen und dabei die Lebensweise der
Warao, die sich scheinbar Uber die Jahrhundertedgrbewéhrt hatte, miteinzufangen. Dies war
zumindest die Idee hinter dem Konzept. Die Anerkexgnder Architektur der Warao, als Teil
der venezolanischen Staatstradition birgt gleidizeilie Chance eines emanzipatorischen
Schrittes, wie auch die Gefahr der Verkitschung.

Die Reise dauerte knapp eine Woche und sie erlaninteinerseits einen personlichen Eindruck
von Kultur und Lebensweise der Warao zu bekommadgm@rseits Herangehensweisen des
Senders in der Praxis, speziell im Umgang mit ieden Gruppen mitzuverfolgen, um sie
schlie3lich neben die laut Konzept verfolgten Zieleer partizipativen Reprasentation aller
Venezolanerinnen zu stellen.

4 Selbst wenn die Titulierung als ,kleines Venedigfigesichts der 41.001 km?2 groRen Flache des bkits
Osterreich) etwas befremdend anmutet.
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Indigene Repréasentation im ,neuen“ venezolanischeRernsehen

Es erwies sich als besonders interessant, geradeeairasentation einer der indigenen Gruppen
des Landes im ,neuen” venezolanischen Fernsehemtaisuchen. Stereotypisierte Bilder, die

von den privaten Fernsehstationen kreiert und defbrwurden, tragen bis heute zu einer

Stigmatisierung der indigenen Bevolkerung bei. Riel auch folgendes Zitat eines Interviews

mit Gladys Gonzalez, einer Indigenenvertreterin\arydu, deutlich machen:

.Diese kommerziellen Sender verwenden unsere Bilerwaren wir nicht fahig zu denken. (...)
Wenn sie einen Indio zeigen, dann spricht er nesschlechtes Spanisch. Das ist eine Art, sich
Uber uns lustig zu machen. Oft sehen wir uns inngedren als Dumme oder Kriminelle. Wir
sind gut genug fiir Folklore oder einen Karnevaératariiber hinaus nicht3.Meine Recherche
zu venezolanischen Fernsehproduktionen bestatitisie Aussagen (speziell Telenovelas).

Vive TV versucht durch das Konzept einer partiazygt Reprasentation die zu
Reprasentierenden selbst zu Wort kommen zu lassendiesen kreierten und etablierten
Bildern, gepragt von Rassismen und Ethnozentrisnerigegenzusteuern. Dies trifft auf
weitgehende Zustimmung unter den Indigenenvertreten des Landes, die einigen Interviews
zufolge neben dem inhaltlichen Wertewandel auch mbétische Idee hinter dem Sender
begrufRen. Dies kann unter anderem auf die langehi@bse der Indigenenbewegungen des
Landes zurtickgefihrt werden, deren Vertreterinnas etwa Noeli Pocaterra, Nicia Maldonado
u.v.m., heute Teil der Regierung oder staatlichestitutionen sind und die bolivarische
Revolution weitgehend mittragen. Dies bedarf einkurzen Erlauterung: Indigene
Reprasentantinnen auf nationaler und lokaler Elbekennen sich klar und geschlossen zu den
politischen Umbrtchen, wéahrend die restliche indeg8evdlkerung ihnen oftmals zustimmend,
in der Hoffnung auf unterstitzende Hilfeleistungeder indifferent gegentbersteht. Grund daftr
ist womadglich, dass die alltaglichen Realitaten b&ute meist von staatlicher Abwesenheit
gepragt sind. Die Positionierung langjahriger Imdignvertreterinnen innerhalb des neuen
politischen Kontextes lasst sich unter anderendaafgemeinsame Ziel einer Neuverteilung und
Dezentralisierung des elitaren Machtapparates ktiflicen, der eine strukturelle
Marginalisierung und Diskriminierung der indigen&evolkerungsgruppen férderte. Die im
Jahre 2000 ratifizierte Verfassung ist die womdygligro3te Errungenschaft fir die
Indigenenbewegungen Venezuelas. Die nd&epublica bolivarianadefinierte Venezuela
erstmals dezidiert als multikulturellen und plunigischen Staat, mit all den damit verbundenen
Rechten. Das Recht auf kollektives Landeigentumljitipche Selbstbestimmung und die
Integration indigener Gruppen in das nationaletigalhe Geschehen wurde zugesichéftir
uns, die indigenen Volker dieses Landes, war dielst mur ein einfacher politischer Kampf.
Unsere Teilnahme an der Nationalversammlung wakampf auf Leben und Tod - ein Projekt
des Lebens, das bis heute weitergefiihrt wjrdd formulierte es Noeli Pocaterra, eine der drei
indigenen Abgeordneten der Nationalversammlung. &amenkorn zur politischen, rechtlichen
und kulturellen Selbstverwirklichung war geséat. ief@rn diese Zusicherungen in der Praxis
ihren Niederschlag finden, gilt es zu hinterfrag®as propagierte politische Konzept sieht
jedoch auf den unterschiedlichen Ebenen, seien psidisch, sozial oder medial, eine
weitgehenden Mitbestimmung und Integration der nsctgedlichen Bevoélkerungsgruppen vor.

In diesem Beitrag steht die mediale Ebene, die wigiggehende Partizipation u.a. der indigenen
Bevolkerung in audiovisuellen Produktionen der meustaatlichen Sender anstrebt, im
Mittelpunkt. Inwiefern es Vive TV gelingt, das Bildler Indigenen durch Inhalte und

Produktionsweisen zu verandern, ist hier das peni@rschungsinteresse. Dabeil ist es wichtig,

5 Interview mit Gladys Gonzalez, Indigenenvertrieteier UBV, Caracas am 20.4.06: Ubersetzung deorkut
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die von Vive TV vermittelten Bilder unter den Krnien der Prasenz und Produktion einer
genaueren Betrachtung zu unterziehen. Ab wann karan von einer partizipativen
Reprasentation und Praxis sprechen?

Venezolanische Konzepte des partizipativen Fernsehg und deren
Widerspriiche in Theorie und Praxis, am Beispiel eies TV-Vorhabens mit
und Uber die Warao

Die Ereignisse wahrend meiner Feldforschung moictals konkretes Fallbeispiel nutzen, um
das praktische Vorgehen bei der Entstehung vonsebproduktionen zu illustrieren, bei dem
Versuch, Kultur zu visualisieren. Hinzu kommt dianlgeziehung sehr unterschiedlicher
Faktoren, sowie technischer und operativer Bediggon die auf den Charakter und die
Botschaft einer Produktion abzufarben vermoégen.nkbdassen die Aussagen von Experten,
Beteiligten oder Betroffenen starke Positionereerien, die es ebenso freizulegen gilt, da sie
auf ihre eigenen Bewertungen dieser, und audioN&ulroduktionen im allgemeinen, von
unterschiedlichen Perspektiven aus betrachtetiefdn lassen.

Meine Beobachtungen wéahrend dme gira zielten speziell auf die Anndherung, Gesprachs-
situationen, Rollenverteilungen, sowie den Grad déditsprache ab, um daraus die
Reprasentativitdt der bevorstehenden Produktionessen zu koénnen. Diese Eckpunkte
weitgehend integrativ und offen fur kreative Inpugsitens der zu Reprasentierenden zu
gestalten, sind jene Pramissen, denen sich dereSanseiner Arbeit verpflichtet hat.

Erster Schritt in der Hauptstadt Tucupita war eWwgabsprache mit Mitarbeitern des IRIDA
(Instituto Regional Indigena Delta Amacure)ner staatlichen Institution mit dem Auftrag;tsi
den sogenanntepasuntos indigenas”(indigenen Angelegenheiten) zu widmen und soziale
Initiativen und Projekte der Regierung zu realsnerDer Sender selbst greift oft auf die Hilfe
staatlicher Institutionen zurlick, da sie vor Orts dhilfreiche Informationsquelle und
Ankniupfungspunkt dienen. Die Zusammenarbeit verltadt Aussagen des Programmleiters
meist problemlos, da es sich bei Vive TV ebenfalis eine staatliche Einrichtung mit gleicher
politischer Gesinnung handelt.

Die Zielgemeinden, Ubernachtung und Begleitung wordorab mit den Mitarbeitern des
IRIDA vereinbart und am néchsten Tag fuhren wirtBelinwarts. Unser Team bestand aus vier
Begleitern: Dem Programmleiter von Vive TV, zweitdbeitern des IRIDA, einem Ubersetzer,
dem Bootskapitan und mir. Wir suchten speziell ngmmokos auf Warao die typischen
Stelzenhitten am Flussufer. Ziel war es, den Baerealieser Hutten fi8aberes para la vidau
filmen. Insgesamt besuchten wir drei Gemeindencacisechs Bootstunden von Tucupita
entfernt: Comunidad Navakojoira, Musimurina und Apaiapo. Alle gehdrten sie bewusst zu
den &rmsten Gemeinden des Bezirks Antonio Diazima Aufwandsentschadigung des Senders
versprochen wurde, die besonders den Bedurftigenéer den Warao entgegenkommen sollte.
AulRerdem wurde dort von einer gréReren Kooperaberstschaft ausgegangen.

Die Besuche in den Gemeinden fanden alle an einegstatt. In allen drei Dorfern war die
Vorgehensweise ahnlich: SiRigkeiten fur die Kindemzes Gesprach beziglich der Situation
der Gemeinde und welche Hilfeleistungen man vonatSta Anspruch nehme. Die Antworten
waren meist sehr zogerlich und kurz gehalten, dalbersetzer meist Schwierigkeiten hatte,
mitzuhalten. Die zu geringen Hilfeleistungen wurdeaghaft beklagt, jedoch nicht weiter
besprochen. Spater erfuhren wir von unterschiegific®eiten, dass aus Caracas manchmal mehr,
manchmal weniger regelmalig Lieferungen an Medinih Lebensmitteln in die Region kamen.
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Die negativen Folgen waren, dass manche Famil@nrain auf diese Lebensmittellieferungen
verlieBen und immer mehr verabsaumten, in dmwrichales (Simpfe) und conucos
(landwirtschaftlich genutzte Flachen) zu gehen, sioh auf traditionelle Weise Nahrung zu
beschaffen.

Im Vorfeld wurde die Aussicht auf eine Entlohnurgfigl3ert, dann folgte die Prasentation des
Vorhabens vor einigen Mannern der Gemeinden, dauet Manner waren, die die Hutten
bauten. Bei der ersten Gemeinde verlief die Unterhg noch spontaner, da auch der Ubersetzer
sich erstmals mit seiner Aufgabe als Vermittlertnaert machte. Bei der zweiten Gemeinde
verliefen die Gesprache koordinierter und der Udtees Gbernahm zunehmend die Rolle des
Programmleiters, da ihm nun das Anliegen schonragrtwar, wéhrend bei der dritten
Gemeinde die Gesprache am kirzesten ausfielenicdaviidigkeit bemerkbar machte. Eine
Woche sollte der Bau eingaokosin einer dieser Gemeinden gefilmt werden.

Der Programmleiter hatte schon im Vorfeld in Casaead Tucupita die Anliegen und
eventuellen Moéglichkeiten fir Programminhalt, Drelaaf und Aufenthalt abgeklart und somit
eine relativ klare Vorstellung des Vorhabens. Deeschien ihm aus Zeitgriinden sehr hilfreich
und wichtig, engte jedoch den Handlungsspielrauthkreative Teilnahme der Warao stark ein.
Auch die Gesprachssituation liel3 erkennen, dasAdmassungsbereitschaft der Warao recht
hoch war, da man lediglich mit einem Anliegen anlgrantrat, mit Aussicht auf entsprechender
Entlohnung. Da der Bau eines Janokos jedoch ungeliE Wochen dauern wirde, ware es
notig, drei Hutten in den unterschiedlichen Bauphaanzufertigen, um den Bauprozess vom
Anfang bis zum Ende in einer Woche abzudrehen.@asprache verlangerten sich stets, weil
die Warao einer Gemeinde es nicht schaffen wirdernvisle Manner in so kurzer Zeit
zusammenzubringen, um drei dieser Hutten zu baaleyesehen davon brauchten sie so viele
Hutten in einer dieser kleinen Gemeinden gar nidntd wer garantierte ihnen, dass sie mit den
halb fertig gestellten Hutten nicht im Stich geksswirden. Die Alternative, in
unterschiedlichen Gemeinden zu drehen, in deneadgeHutten gebaut wirden, sei wegen
mangelnder Kontinuitat nicht moglich. Schliel3liobll®n dieselben Personen in der Sendung
vorkommen und die voranschreitende Arbeit kommeenie Anders wirde dies gegen eine
Faustregel des Fernsehens verstof3en: Kontinuithiedererkennungswert. Wenn innerhalb
einer Sendung die ,Hauptdarsteller wechseltenggm diese Anspriche verloren und die
Sendung ware ,wertlos*. So gesehen verliefen dierl@gungen, innerhalb des zu Beginn
abgesteckten Rahmens und lie3, wenn auch unbevkesstn Raum fir Vorschlage, die Uber
die Vorstellungen des Programmleiters hinausgegangeen.

AnschlieRend wurde gefragt, was sich die Beteitigitea Gegenzug erwarten wirden: Essen,
Benzin und Ol, die kostbaren Schatze im Delta. IRmogrammleiter ware dies im Rahmen des
Moglichen. Zusagen wurden zwar keine gemacht, dbeiEindruck blieb, dass es sich hierbei
um ein ernstzunehmendes Vorhaben handelte. Died\fadamen trotz der ungeklarten Fragen
dankend an und wir fuhren wieder ab. Im April 20815, ich wieder einmal nach der Sendung
fragte, erfuhr ich, dass der Hausbau und die Bexdliggn, unter denen die Warao lebten, die wir
besucht hatten, fir die Sendung nicht ,reprasesitggnug waren, um daraus ein ,sinnvolles*”
Saberes para la vidau drehen. Es que hasta alla todavia no llegé Chdvehavez sei bis
dorthin noch nicht vorgedrungen, erklarte mir deoglammleiter. Trotz der Raffinesse der
Huttenkonstruktionen, von der wir uns vor Ort Uleeigen konnten und die das eigentliche Ziel
der Sendung war, sei die Lebenssituation der Wahaw flr ein anderes Programm geeignet.
Die Sendung mdchte positive Entwicklungen im Lazéégen und dieses Vorhaben kénne
angesichts der prekaren Lebensumstande der Wantatounngesetzt werden.
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Der hier skizzierte Fall mag nur ein Beispiel untélen sein. Hierflr dient es jedoch als
Fallstudie, die darauf hinweist, dass Reprasemtatite eine weitgehende partizipative Praxis
vorsieht, schon bei der Entwicklung einer Sendumdj loei dessen Entscheidungstragern beginnt.
In diesem Fall handelte es sich um eine Sendungndilhalt und Ausrichtung vielseitig
besprochen wurde, jedoch nicht mit den betroffeMamao selbst. Die Gesprachssituation glich
von Beginn an einer Verhandlung, bei der die Sa#gte,Fordernden” eine klare Vorstellung des
Vorhabens signalisierte und lediglich in Form eingésgebots die zu Reprasentierenden
miteinbezog. Die Rollenverteilung war von Grund agépragt von fast klischeehaften
Strukturen, in denen der weil$riollo, den Indigena um Mitarbeit anwarb. Selbst wenn
Mitarbeit ein wesentlicher Bestandteil einer papttiven Praxis darstellt und diese mit
Sicherheit eine finanzielle Entschadigung nichtsabBelRen soll, so gehdrt diese wohl genauer
definiert, denn handelt es sich darum, dass diea@viediglich an der Produktion als ,Gefilmte*
teilnehmen, unterscheidet sie sich nicht von amdd?eoduktionen, die keine partizipative
Reprasentation im Sinn haben.

Die Tatsache, dass dieses Vorhaben aufgrund desznkeinstande der Warao, gepragt von
Armut, Krankheit und Hunger, trotz ihres Interessiedit realisiert wurde, lasst darauf schliel3en,
dass Vive TV womdglich noch einen weiten Weg zieeibemokratisierung der audiovisuellen
Medien, wie es die Zielsetzungen des Senders foeneal, vor sich hat.

Reprasentation durch Prasenz

Inwiefern Vive TV seine reprasentative Rolle am &l der Warao wahrnimmt, ist jedoch
nicht nur abhangig von den ProduktionsmethodenSkwlers. Begeben wir uns nun auf die
Seite der Rezipientlnnen, so ist in diesem Zusanharegm wichtig, welche Bilder durch Filme,
Sendung, Soaps Nachrichten, etc., unter dem Kiteder medialen Prasenz, geférdert werden,
um abwagen zu kdnnen, nach welchen Kriterien Selekind Produktion in diesem Sender
stattfindet. Das Bild, welches sich Uber die Wasah Vive TV etabliert hat, hangt mit der
Menge, der Art und dem Inhalt der unterschiedlicResduktionen zusammen. Dafir galt es sich
umzusehen, welche Produktionen es mit den Wardalber sie auf Vive TV bisher gegeben
hat. Welche davon sind unabhangige Produktionen Ad#&ragsproduktionen des Senders und
auf welche Produktionsmethoden kann man durchGestaltung schlie3en?

Erste und einzige Plattform regelmallig gesendetigener Produktionen im Programm Vive
TVs ist derNoticiero Indigenadessen Produktion seit Mitte letzten Jahres stargeschrankt
wurde. Bis Juli 2006 wurden meines Wissens keiragiitionen im Delta, mit und Uber die
Warao gedreht. Dazu bleibt anzumerken, dass dieseluUdgen zur Kategorie ,informativ®
gezéahlt werden und einen starken dokumentarischemakter im klassischen Stil aufweisen,
wahrend Produktionen im Zusammenhang mit anderdiurkllen Manifestationen unter die
Kategorie ,kulturell* fallen, was wiederum auf emgehr klassische Sichtweise der Indigenen
des Landes hinweist.

Bei meiner Recherche im Internetarchiv von Vive T, Inhalten speziell mit und tber die
Warao, und Interviews mit (Ex-) Mitarbeitern des8ers stiel3 ich auf die Dokumentarfilmreihe
Somos ... (Wir sind )..Ein Film widmet sich jeweils einer indigenen @pe des Landes und
versucht sie in ihrer kulturellen Gesamtheit und der venezolanischen Vielfalt zu illustrieren.
Jeder dieser Filme wurde von einem anderen Auftegisseur gestaltet, hatte aber eine fixe
Format- und inhaltliche Vorgab&Ver sind sie, was machen sie, wie lebenSteschilderte es
Enrique Blein, Regisseur von ,Somudarao” (ViveTv 2004) bei unserem Gesprach im Juli
2006. ,Es hétte mir gefallen, ein wenig mehr von der Réalder Warao in dem Film zu
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vermitteln zu kdnnen“Er suchte einen Weg, um die vielseitigen Realitéter Warao trotz der
Vorgaben so authentisch wie méglich sichtbar zuheaaind doch den Wiinschen des Senders
zu entsprechen, was sich nicht als einfache Aufgaiages, so Blein. Auch hier lasst sich
wiederum von einer klassischen Darstellungsweisdmidiggenen ausgehen, was die inhaltlichen
Anforderungen, die an die Auftragsregisseure gésielrden, bestatigt. Programmsendungen
mit und Uber die Warao waren nur sehr schwer adigfirzeu machen, zumal sie nach
mehrmaligen Wiederholungen fur immer im Archiv \amwinden. Doch dann erléste mich eine
Mitarbeiterin Vive TVs von der Ungewissheit. Abghsa vonSaberes para la vidadas nicht
realisiert wurde, gab es noch zwei weitere Sendune eine weiterhin in Planung, die andere
bereits realisiert.

Erstens, die Senduridisioneros bei der ,Helden der sozialen Revolution gezewgrden. Die
Sendung, die im Delta gedreht werden sollte, befaich bis Juli 2006 noch in Planung.
Allgemein ist das Ziel der Sendung Menschen, dieregemeinnttzigen Tatigkeit nachgehen, zu
begleiten, um ihre Arbeit, ihre Probleme und Eréoly dokumentieren. Damit sollen Werte und
Solidaritéat gestarkt werden. Der Name verweist ugerich auf die staatlichen
SozialprogrammeMisioneg und stellt damit eine zumindest symbolische Mething mit den
Sendeinhalten her. Auch inhaltlich werden Mitarbegtaatlicher Institutionen zu Protagonisten
und somit auch die staatlichen Stellen.

Zweitens, die Diskussionssendurigtercambio. Hier werden Probleme, Vorschlage und
Mdoglichkeiten zu ausgewahlten Themen diskutiertinka Salazar, Direktorin des IRIDA war
Gast bei einer dieser Sendungen im August 2006jilhen die Lage des Delta Amacuro und die
derzeitigen Probleme der Warao zu berichten. Diadgmen Géaste setzten sich aus zustandigen
Politikern und Mitarbeitern staatlicher Instituteam zusammen, wodurch weniger Kritik getbt
als Mal3Bnahmen versprochen wurden.

Durch die erwdhnten Produktionen wird deutlich,sdaiserseits das Bild der kulturellen Vielfalt
Venezuelas als Teil einer gemeinsamen Identitatchdudas positive Hervorheben von
Besonderheiten und Lebensweisen der einzelnen d€ualtgeférdert werden soll, beispielsweise
durch die dokumentarische Erfassung in der Seruei®omos Dies wirde auch erklaren,

warum die Sendun§aberes para la vidangesichts der prekéren Lebenssituation der Warao

Delta-inneren nicht zustande kam.

Andererseits wird mit den hier angesprochenen Rrogrsendungen das Problembewusstsein
der staatlichen Stellen zu unterstreichen versuwsie, zum Beispiel beiMisioneros oder
Intercambio Probleme werden jedoch erst dann gerne thematisi®enn sie mit
Versprechungen vorerst beiseite geschoben werdem dé Regierung bereits wirksame
Initiativen ergriffen hat. Dass es sich hier um stoaierte Bilder handelt, welche die Kultur und
Lebensweise der Warao nur sehr einseitig wiedergeldsst die Frage offen, inwieweit das
partizipative Konzept von medialer Reprasentationiickte tragt. Warum wird eine
Visualisierung des aktuellen Kontextes, in denKiidtur der Warao eingebettet ist, weitgehend
umgangen? Diese Frage appelliert an eine Reflexmn die reprasentative Rolle, der sich der
Sender scheinbar verpflichtet sieht.

Allgemein bleibt zu sagen, dass der Zugang derctiezdenen indigenen Gruppen zu nationalen
Medien offensichtlich ungleich verteilt ist. Diesmeist sich als sehr wesentlicher Faktor fur die
Mitbestimmung und Mitgestaltung der Fernsehinhalianche indigene Gruppen, wie
beispielsweise die Wayuu, sind in nationalen Prtidnkn weitaus ofter zu sehen und involviert,
wéahrend die Warao meist ungesehen beziehungsweissailigt bleiben, wie es die Quantitat
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der Produktionen mit und Uber die Warao beweisthevallerdings die Frage gestellt werden
muss, inwieweit diese Kategorie der nationalen Ebexuf der Vive TV zu reprasentieren
versucht, bei den Représentierten relevant ist. [égim ist die Vereinnahmung derer, die sich
eventuell nicht als Teil der Nation betrachten cthwlas nationale Fernsehen?

Reflexionen zu Reprasentation, Darstellung und Seditdarstellung im
venezolanischen TV

Das Fernsehen bietet innerhalb seines politischehwirtschaftlichen Kontextes, sowie dem

gestalterischen Spielraum des Mediums selbst, ggmesse Sphare des Mdoglichen. Technische
Freiheiten, aber auch Einschradnkungen und das pulitische Geflige, in dem das Medium

eingebettet ist, sind ausschlaggebend fir seingr&@rome und Inhalte, sowie die Botschaften
und ihre Bedeutungen, die sie transportieren.

Das Fernsehen wird laufend auf sehr unterschieghidBbenen analysiert und kritisiert, ob es
nun die Gewalt im Fernsehen als Bedrohung fur diggsten ist, die gesellschaftliche Relevanz
der Telenovelasdie immer aufdringlicher werdenden Werbepauseer aths Schwinden des
kritischen Journalismus durch die zunehmeBdelevardisierungder Berichterstattung, ersetzt
von der ,neuen Art der Unterhaltunginfotainment, Advertainment oder Confrontainment
(Holly 1993). Im Falle Venezuelas steht jedoch Bieminierung der Medien, speziell des
Fernsehens, durch wirtschaftliche Interessen un®fandringen speziell in politische Raume im
Kreuzfeuer der Kritik, wodurch sie automatisch endMittelpunkt eines demokratiepolitischen
Diskurses geraten. Klaus Neumann spricht allgemeam einer ,Transformation des
Politischen”, einem Institutionswandel von einenrlgaentarisch-reprasentativen zu einem
medial-prasentativen System (Neumann 2000: 50),erialb von sich auflésenden
gesellschaftspolitischen  Handlungsraumen. Oscar iéhuc ein  weiterer anerkannter
Sozialwissenschaftler stellt in einem Vortrag inzBg auf die venezolanischen Medien fest:
(...) los medios de comunicacion parecen despresedde la sociedad, que actian como un
poder autonomo que dicta pautas a politicos, agaea ministros, al mismismo Presidente de la
Republica“(Lucién 1994: 41).

Diese von Lucién angesprochene Abkopplung der Medim den gesellschaftlichen Aufgaben,

denen sie seinem Verstandnis nach verpflichtet, &iredert eine Art Vakuum zwischen Medien

und Gesellschaft. Das Fullen dieses Vakuums, wddgesellschaftliche Interessen wieder erste
Prioritat bekamen, wird durch die politische EisBaahme verhindert und kann trotz womaoglich
~guter Absichten® nicht erfullt werden. Im Fallerdeeueren staatlichen Sender, wie etwa Vive
TV, lastet der Druck nicht auf dem kommerziellena@Gtkter und privaten Interessen, sondern
auf politischen Zielen, die auch uUber ihre mediakaméle propagiert werden sollen. Dies
schrankt den Rahmen inhaltlicher Vielfalt und kGtier Auseinandersetzung mit Themen und
Problematiken innerhalb der Gesellschaft starkueith widerspricht direkt den eigens gesetzten
Zielen des Senders.

Einerseits suggeriert die wachsende Bedeutung dedievl, speziell des Fernsehens, als
Instrument zur Demokratisierung mehr Autonomie uigklbstandigkeit. Andererseits

manifestiert sich die Symbiose von Medien, Wirtd§thiad Politik als massive Gefahrdung der
Demokratie, da die starker werdenden Einflussfaktomveitgehend von der politischen

Verpflichtung gegentiber der Bevolkerung abgekoppelt. Grund genug, das Fernsehen in
seiner reprasentativen Rolle, als ReprasentanOftamtlichkeit oder Politik und Wirtschaft, neu

zu Uberdenken.
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Die Ereignisse im Delta Amacuro weisen auf eineobdsrs eingeschrankte Kritikfahigkeit des

Senders hin, da Inhalte ungezeigt bleiben, sobaldvgingel des Systems andeuten, die ein
schlechtes Licht auf den politischen Prozess wedfemten. Dies fordert die Gefahr, dass durch
den auf Fortschritte fokussierten Blick die struktle Marginalisierung von friiher durch eine

Marginalisierung derer, die nicht von Regierunggpaomen profitieren, ersetzt wird, wenn die

Regierung auf Themen zeigt, die von den Medienagdtirwerden, und nicht umgekehrt.

Die indigene Reprasentation in der Programmvielale TVs kann je nachdem Uber Prasenz
oder Inhalte definiert werden. Handelt es sich ume &veitgehende Prasenz indigener Gruppen
in der Programmvielfalt des Senders, so dirfte idieBalle Vive TVs nicht als Kriterium gelten,
bedenkt man, dass es mittlerweile kein regelmal@ingtes Programm mehr gibt, dass
Plattform bzw. Raum fiUr indigene Inhalte vorsigHandelt es nach inhaltlichen Kriterien um
Produktionen, die innerhalb bestimmter Rahmenprogra stattfinden, so stellt sich die Frage,
ab welchem Zeitpunkt indigene Gruppen in einenizpgtiven Prozess miteinbezogen werden,
sie prasentiertoderreprasentiertwerden. Bei Informations- oder Diskussionssendarigandelt
es sich um schon vorhandene bzw. vom Sender erdl@ckProgrammkonzepte (zum
Beispiel'Saberes para la vida Vorlagen (zum Beispiel ,Somos .%), oder vorgefertigte
Fragestellungen und Themenbldcke (zum Beispiatefcambid). Inhaltlich kénnen sich
indigene Gruppen beteiligen, sofern sich diese gsveilige Konzept bzw. Thema fligen.

Meine Untersuchungen im Delta Amacuro bestéatigtdass es zwischen Prasenz und
Reprasentation einen bedeutenden Unterschied aibh) wenn sie nicht getrennt voneinander
stattfinden kénnen. Mediale Reprasentation gebthiber mediale Praseéhzspricht jedoch
analytisch gesehen nur die quantitative Ebene &iseRz allein bestétigt noch lange keine
partizipative Form von Représentation. Eine ,ultiivel’ Form der Reprasentation gibt es nicht
und ist hier auch nicht angestrebtes Ziel. Hiet g8 viel eher, die Hintergriinde, die das
Fernsehen und dessen Inhalte mal3geblich mitbestmmien zu legen und aus dieser
Aufklarung heraus neue Ansétze zu finden, um damssében und seine Aufgaben nach den
Bedurfnissen der Rezipientinnen, sprich der zu &sprtierenden, neu zu durchdenken und zu
gestalten.

Voraussetzungen fUr eine partizipative Reprasentatin

Es soll nicht darum gehen, wie Repréasentationfista¢in muss sondern welche Fragen man sich
stellen sollte, um jene Erwartungen und Forderungitllen zu kénnen, denen man sich als
Produzent von Reprasentation verpflichtet siehtbhddayibt es, wie schon erwahnt, niaihe
glltige Anleitung, sondern vielféltige Formen unerbihgehensweisen die auch der Vielfalt
entsprechen, der wir begegnen.

Im Falle einer partizipativen Reprasentation stelrapinem Verstandnis nach die zu
Reprasentierenden im Vordergrund. Daflr gilt alshitge Voraussetzung zunachst einmal das
Interesse, sich Uber solch ein Medium Uberhauptasemtiert zu sehen. Die Tatsache, dass
hierzulande politische und gesellschaftliche Diskuroftmals Uber audiovisuelle Medien
ausgetragen werden spricht dafur, dass die Venlwngeudiovisueller Darstellungsformen als
Mittel zur Reprasentation besonders in okzident@esellschaften verankert ist und in anderen
Gesellschaften womdglich einen geringeren Stellenwat. Man kann also nicht per se von

6 Wobei auch Abwesenheit und geringe Présenz tegistietrachtet eine représentative Wirkung zei n
beispielsweise eine indigenen Gruppe wesentlictr @it Fernsehen erscheint als eine andere, haeities
gesamt Wirkung auf die Reprasentation der IndigémeAllgemeinen.
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einem allgemeinen Interesse und Bedurfnis nach atexdRepréasentation ausgehen. Zudem ist
auf Grund finanzieller und/oder geographischer @&mdé¢ der Zugang zu audiovisuellen Medien
oft limitiert und technischelsnow-howrar, sodass eine langerfristige Nutzung, in dent&xten,

die fir die Betroffenen relevant waren, erschwertlw

Dies bringt uns zu dem Punkt der Bereitschaft Udogoh partizipieren zu wollen- woftr und
weshalb? Partizipation bedeutet Mitsprache, Mitgjastg, Beteiligung. Dazu bedarf es Zeit.
Eine aktive Auseinandersetzung und DurchfihrungsivMorhabens ist somit auch was die zu
Reprasentierenden betrifft mit Arbeit verbunden emadeist sich fur diese nicht zwangslaufig
als ,interessant®, wenn es nicht mit den eigenefie§en oder dem Bedurfnis, eine Botschaft
nach auf3en zu tragen, verbunden ist. Handelt &sbgicdem Vorhaben um ein gegenseitiges
Entgegenkommen zwischen Sender, Regisseur, etc.zun®Reprasentierenden, ware eine
Gegenleistung, beispielsweise in Form von Bezahllaggtim.

Ein sehr wesentlicher Aspekt, der unbedingt beridbkgt werden muss, sind die operativen
Zwange und Zeitdruck, ausgehend von der Welt dessebens und den Bedingungen vor Ort.
Beispielsweise tragen Team, Technik und Budgetyvdreeiner Produktion festgelegt werden,
zum Ergebnis wesentlich bei. AnschlieRend dasdhlisie Team vor Ort, sowie die Frage wie
es sich im Feld bewegt und eine weitgehende Intiegraler zu Repréasentierenden in den
Entstehungs- und Produktionsprozess bertcksicHiighn die Nachbearbeitung: Cutter, das
Verhéltnis von gefiimtem zu geschnittenem Materialie tatsachliche Sendezeit, die
vorgegebenen Formate, etc.

Inhaltlich ist die stattfindende Reprasentationitiner Sprache (als umfassende Kategorie)
unweigerlich mit kulturell produziertem und konsémiem Wissen (Foucault 1980) und
Bedeutungen (Barthes 1967) verbunden. Beispielswai8gen Indigene die Botschaften aus
Caracas vollig anders verstehen und ihnen eineigvidhdere beziehungsweise keine
Bedeutungen beimessen, als jene, denen die Spr@ghdole und ihre Bedeutungen in dem
eigenen soziopolitischen Kontext ein Begriff bemiegjsweise vertraut sind. Umso komplexer
wird die Konstruktion von Bedeutung, wenn jene Bbtdten sich an eine Bevdlkerung richten,
die innerhalb ihres kulturellen Verstandnisses aitogen ist und sich nur durch einige wenige
Elemente miteinander verbunden sieht, wie jenes \tEmezolaneidadDer von Vive TV
geforderte Patriotismus, unter dem Motto, die ,\h@nische Kultur® zu fordern, vermag nicht
nur schon vorhandene Identifikation im Sinne depliyjarischen Revolution* zu stérken,
sondern Bedeutung neu zu konstruieren, Geschiahiezn schreiben und Meinung neu zu
bilden.

Vive TV beruft sich in vielen seiner Sendungen aufe sogenannte ,venezolanische Kultur*.
Durch diesen Begriff, dem eine weitgehende Intégmader venezolanischen Vielfalt zu Grunde
liegt, wird ein kultureller Relativismus innerhalder Grenzen legitimiert, da er die
verschiedenen Kulturen, so unterschiedlich sie agein mogen, durch diesen Begriff
miteinander zu verbinden trachtet. Konzeptuellteahsich die Inhalte an alle Venezolanerinnen.
Problematisch wird es jedoch dann, wenn Sprackejrafassende Kategorie, durch welche jene
Bedeutungssysteme konstruiert werden, nur teilweesmdiertwerden kann, denn eine ihrer
Voraussetzungen ist das Vermitteln der ,eigenetfalie und Botschaften und nicht die einer
zumindest fir die Warao abstrakten Realitat dediyhdschen Revolution®. Ganz allgemein
lasst sich die These erharten, dass die Schwierigi&en liegt, Diskurse, die in einem relativ
autonomen Feld entstanden sind, einem breiten Rubliverstandlich und interessant zu
machen (vgl. Bourdieu 1998).
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Zusammenfassung und Conclusio

Im Zuge der politischen Wende seit 1998 erlebtehadie venezolanische Medienlandschaft
einen tiefgreifenden Wandel. Gegen die etablieReivatsender positionierten sich mehrere
staatliche Sender, unter ihnen Vive TV. Dieser émtsich zur Aufgabe gemacht, ein ,neues
Fernsehen® als ,Stimme der Stimmlosen® und ,,Sprakchder venezolanischen Gesellschaft* im
Sinne der politischen Linkswende zu lancieren. Kgrck des Ganzen ist das Konzept der
partizipativen Reprasentation, das auf die mediBlgisenz und Mitwirkung vormals
marginalisierter Gesellschaftsgruppen abzielt. Rigifstein fur die Glaubwirdigkeit dieses
Anspruchs untersucht diese Arbeit die Reprasemtation Indigenen, die bisher aus dem
offentlichen Diskurs (welcher politischen Couleuch immer) weitgehend ausgeschlossen oder
durch klassische Stereotype vertreten waren. Eemeh&che der vorhandenen und in Planung
befindlichen Produktionen mit den und Uber die Waminer der 36 indigenen Gruppen des
Landes, gaben Einblick in die produktive Praxis d&senders, der eine partizipative
Reprasentation zu forcieren versucht.

Das Fazit fallt ambivalent aus: An guten Absichteag es nicht mangeln, jedoch ist auch ein
Sender wie Vive TV nicht davor gefeit, in klassisctBtrukturen und hierarchische
Beziehungsmuster zurlckzufallen, bei dem Versuctligene Lebensweisen zu visualisieren.
Das emanzipatorische Anliegen des Senders, brBagilkerungsteilen eine Stimme zu geben,
birgt die Gefahr, dass durch einen von der domeramehrheitskultur gepragten Diskurs die
Intention, Minderheiten miteinzuschlie3en, durcheeneuerliche Marginalisierung ersetzt wird.
Andererseits suggeriert der neu definierte und WwWine TV propagierte Begriff der
»venezolaneidddeine nationale Einheit, die jedoch nicht zuledztf der Vereinnahmung all
jener beruht, die sich eventuell nicht damit idezigren.

Am Ende meiner Ausfihrungen mochte ich betonens dias Brechen mit vorangegangenen
Informationspraktiken gerade im venezolanischen t&insehr zu begrif3en ist, jedoch eine
konsequent emanzipatorische Wende sich nicht nmt dermehrten EinrAumen von medialer

Prasenz begnigen darf, sondern auch einen Brudiefierankerten Denkmustern, nicht nur in

der direkten Interaktion Criollo/Indigena, sondeinnerhalb des gesamten Prozesses
audiovisueller Produktionen erfordert.
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